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CHURCH ARCHITECTURE IN AUSTRIA 


- Generally speaking, art in Austria may be 
\aracterised as follows : the exact idea comes from 
itside but it is up to us to shape it beautifully. Our 
mperament must come into play in order to warm 
b ‘the coldness of severe principles’. For, after all, 
€ remain grand-sons of a baroque style opulent in 
ours and shapes. 


… Austrians suffered from the forsaking of baroque 
yle and this is the reason why new architectural 
iapes are still being discussed here and why they 
e accepted only after much hesitating when not 
xmpletely rejected. Austria and Southern Ger- 
any, however, were only minor stages at the time 
hen important decisions on the shape and trend 
architecture were reached. Germany owes its 
>w achievements to Rhineland, which was very 
| followed by Northern Germany, Holland, 
witzerland and France (mainly through architect 
ret’s works). Is it surprising that, in Vienna, the 
xt churches built in ‘functional’ style were called 
ayer sheds’ ? 
Y et, the Church always takes a keen interest in 
é artistie achievements of a time. She never is 
ling to impede lively evolution; on the contrary, 
always appeared as widely open to progress and 
hé most comprehensive manner. At the same 
, she must respect tradition. It is just because 
s leaning of its own that the Church is able 
rantee the safeguard of true and genuine 


S, { 
= æ” 


he functional end of a church as a gathering 
or a community is to set off what is essential 
e christian cult : the solemnity of the sacrifice 
ass, so that nothing will interfere during the 


walls, straight lines, neat angles, orientation 
ight are put at the disposal of an interior truth 
hat they may perfectly play their part towards 
essential aim. The elements interfering with 
lings and which were tied to architecture 
0 the end of the rococo and baroque period 
beyond) must be eliminated, i.e. : scenic, 
plastie and ornemental elements; symbol- 
egorie and representative elements and the 
‘opomorphic element (Hans Sedlmayr, The 

n Art Revolution, Ed. Rowohlt, Hamburg, 


he essence of modern art does not lie in 
at all cost, and its purism is not made at all 


piritual impoverishment, however it may 


 superficial observers, still full of remni- 
>f the opulent shapes of yore. 


Another blame to the modern architecture of 
churches — an unjustified one, by the way — is that 
nowadays churches are no longer buildings, but 
mere technical constructions. One would like to 
make new materials such as iron, conerete and 
glass, responsible for it. ‘The slogan : concrete 
dictates shape, is fallacious. It brings indeed new 
possibilities to the architect but without removing 
his task of creating the shape’ (Sedlmayr, loc. cit.). 


‘The years 1920-1930 were noticeable for hard 
striving to try and find out what is essnetial in this 
new trend of architectonie thought. The first 
creations achieved in this fighting spirit, and which 
started much debating, were castles’ (University 
Professor Anselm Weissenhofer). But as far back 
as 1934, at the 25 years jubilee of the Austrian 
Society for Christian Art, Cardinal Innitzer, Arch- 
bishop of Vienna, could already proclaim : ‘The 
time of historical styles is definitely past’. And 
again : ‘The awakening and development of the 
liturgical movement, so intensely promoted by 
Canon Pius Parsch of Klosterneuburg, had as a 
result to give a new direction to pastoral needs and 
to give a fresh spiritual impulse to architects and 
artists”. 

Amongst tbe latter, let us mention the architects 
who, each one according to his natural talent and 
particular gifts, endowed the town of Vienna with 
works testifying the new architectural trend. They 
are : architect Clemens Holzmeister, who built at 
Dornbach (Vienna XVII), in 1931, a new parochial 
church which included the old church. The same 
architect built the narthex of St. Jude-Thaddeus 
church, called ‘Krimkirche’ which had been left 
in the planning stage, and, in 1933-34, the present 
church of Christ the King at Vienna-XV, erected 
to the memory of Mgr Seipel and Chancellor 
Dollfuss. Architect Karl Holey who, in 1934, 
effected the enlargement of St. Gertrude church 
(Vienne XVIII) by using the very beautiful ancient 
church as a transept of the new nave. Professor 
Robert Kramreiter who built, in 1934-35, the church 
of Mary Queen of Peace convent in Vienna X.. 

Architect Kramreiter was born in Vienna in 
1905. He was, at the Vienna Academy, a pupil of 
Professor Peter Behrens. In 1928, he accepted an 
invitation from Professor Dominikus Bohm to go 
to Cologne to become his assistant and first archi- 
tect. Four active years at the side of Bohm, gave 
Kramreiter an opportunity of going very deeply 
into the trend of the modern sacred architecture. 

Pius Parsch, in collaboration with Robert Kram- 
reiter was, in 1935, pondering deeply on the decision 


of setting, with St. Gertrude church at Klosterneu- 


burg, which from 1920 had become the craddle of 
the liturgical revival in Austria, an example of a 
church conceived in the liturgical spirit. When 
entrusting, in 1938, architect Kramreiter with the 
task of building the new parochial chureh St. Joseph 
at Vienna-Floridsdorf, an ideal programme was set 
to him and he very happily solved it (p. 129). Both 
church and presbitery are blent into a whole 
building. The plan of the tower was, to all Vienna, 
an entirely new and revolutionary thing. From the 
urban point of view, the whole neighbourhood is 
dominated by the outline of this church. Then it 
could be said that, theoretically, the new type of 
church architecture was achieved. ‘Just as in the 
past of its long history, Vienna once again found 
the strenght of assimilating foreing influences and 
impulses to its own mood until they satisfy its inner 
being’ (Weissenhofer). 


The second world war stopped the whole build- 
ing effort. But the time of hesitating and delaying 
was, however, decidedly past. The after-war period 
was conspicuous by à distinct resumption of the 
previous endeavours. War destructions gave scope 
for numerous possibilities. The main tasks, in the 
realm of architecture with us, were the rebuilding 
of two large sanctuaries of the country; the St. 
Stephan cathedral at Vienna and the famous 
Salzbourg ‘Dom’. The rebuilding of these churches, 
led by architect Holey of Vienna, was above all 
inspired by the care of preserving the monumental 
treasures of the country while taking into account 
the needs of the liturgical revival. As regards new 
buiïldings, architect Kramreiter could, henceforth, 
continue on Bohm's lines, while striving to adapt 
his works to the Austrian temper : harmonious 
proportions, suppleness, smartness and spontaneity, 
richness and fancy, variety in composing, liberty 
towards cubic shapes, richness both in the whole 
and in details, harmonious musicality. Thus, the 
Liesing church, near Vienna, which was consecrated 
in 1955 and looks like a monumental rotunda 
(p. 134-137), the Don Bosco parochial church at 
Neu Erdberg (p. 132-133), and the Salesianum 
complex at Vienna III. Here the main building is 
finished. An entirely new building technique was 
used here, through the use of pre-fabricated con- 
crete for the frame. The Minor Seminary church of 
the Burgenland district at Mattersburg was conse- 
crated quite recently, in October 1956 (cov. p. 1 
and IV). The novelty in this church lies, from the 
liturgical point of view, in a double-table altar and, 
from the technical point of view, in a ceiling 
conceived as à kind of net in cast concrete. 


To give a precise idea of the situation of the 
sacred architecture in Austria, we must mention 
the existence of the Austrian Society for Christian 
Art, which was founded by the eminent prelate 
Dr Heinrich Swoboda, University Professor. This 
society is placed under the high patronage of the 
present Vienna archbishop. 


It is Professor Clemens Hozmeister who, by 
organising, at the Wiener-Sezession, in 1925-26, 
a first exhibition of this Society, set out and def- 
initely introduced the new tendency in religious 
architecture. In 1931, the Society took part, with 
great success, in the international exhibition of 
christian art at Padova. For the Catholic Days held 
at Vienna in 1933, a very big effort was achieved 
in order to execute the enormous exhibition 
programma. It was at that time that the Society 
edited its official quarterly review ‘Kirchekunst”. 
The efficiency and productivity of this organisation 
are noticeable in the numerous international 
exhibitions which it promoted, such as, in 1954, in 
the buildings of the Wiener Sezession and, quite 
recently, in 1956, in the Salzbourg ‘Dom’ oratories. 


Professor Rudolph BACHLEITNER. 
“ c 


DIALOGUE 


ON THE BOIS-LE-DUC ARCHITECTURE 


As expected, our last issue, dealing with the 
Bois-le-Duc group's architecture produced ‘reac- 
tions in various directions’. We think it interesting 
to give here a faithful account in its essential 
meaning, of a conversation between an architect 
belonging to this group, and an art critice, after 
visiting one of the churches built on this schools 
principles. 


ARCHITECT - What do you reproach this church ? 


CRITIC -— My reproaches are not of the positive 
kind. I rather criticise what is lacking in it. 


A — You do not find any fault ? 


C. — No. It is quite an honest architecture; honest… 
to the point of naïveté. 


A. — Where does this naïveté lie ? Is it because we 
endeavoured to build a church which would be 
simply a church and nothing more, an architecture 
which would be simply architecture and nothing 
more ? 


C. — I feel, indeed, that it is here that the mistake 
lies. I think that this ‘more’ is essential. Architec- 
ture which, to you, is nothing but architecture, is 
not yet architecture to me. What I mean is that 
by keepiñng, without going beyond, the purely 
intellectual elements of architecture, you miss it 
altogether. Sensitive elements, which you do not 
admit, are parts, constitutive parts of architecture 
as they are of all other arts. I think that art is 
precisely intelligence which is become sensible, 
incarnate, if you like. Intellectual foundation must 
be there, universal laws, etc…., but it is already 
distorting things to mention foundation, for it 
cannot be separated. In any case, the intelligible 
can only be perceived through the sensible or, 
rather, in the sensible element. This is the reason 
why, when confronted with such a church, I do 
not criticise so to say, but I am waiting. You set 
the intellectual conditions: of architecture; it is here 
that it may start : I am waiting for the start. In 
other words, your architecture ends where, to me, 
it only begins. 


A. — But you are putting aside the present Art 
situation. Architecture itself, the most intellectual 
of all arts, entirely sunk into the sensible element. 
Le Corbusier built at Ronchamp a chapel in which 
the floor follows the curves of the ground, ete.; he 
is entirely in actuality, he perfectly puts aside all 
mtellectual interference. In doing this, he only 
carries to extreme the logics of modern architec- 
ture. What more can be done in this way ? The only 
thing to do is to start afresh, from the real starting 
point, to produce an ‘honest’ architecture which 
is no longer lost in the particular, but based on the 
universal element. This is the reason why our 
churches are like schemes. But all that is essential 
is there and all that is equivocal is put away. 
Besides, by setting on the sensible plane, modern 


architects are only looking for sensation and, con- 
sequently, for sensational productions. These are 
shocks, shouts. They attract but they cannot retain. 
Is is a fashion. But architecture is made to last, it 
must not, therefore, strike the senses but satisfy 
the mind. | 


C. — AI that you say is true. I shall, however, point 
out to you that if I am ‘against’ your church, this 
does not mean that I am ‘for’ Ronchamp. On the 
contrary, I think that the mistake is just to answer 
excess by excess. Le Corbusier wants the sensible 
only, but you want only the intellectual element; 
he spreads out in the particular, but you set hard 
in the universal. You are inverted Corbusier and 
both of you share in the same mistake which, in art, 
is to separate intelligence and sensibility. 


A. — The same mistake ? Does this mean that you 
put negative and positive on the same level ? 


C. — It is you who are calling one position positive 
and the other negative. What to the modern is 
negative, is positive to you, and vice-versa. I say 
it again, the error lies in separation and opposition 
condemning you all to the same sterility. You are 
like philosophers some of which would adhere to 
form and the others to matter. Both arguments 
would be correct, but the conclusion entirely wrong. 
Distinction is allowed, of course, but without 
forgetting that both elements only begin to be 
something when uniting with the other. Wanting 
to save the one without the other (a fortiori : 
against the other) is losing it, I mean losing the 
whole. 


A. — In the present state of things there is no way 
out, Ï mean it is not possible to save architecture 
without being excessive. When order is jeopardised 
through an excess, it cannot be redressed but by 
exaggerating in the opposite way. 


C. — This means that the sole answer to revolution 
is reaction ? but both are deadly : the one through 
violence, the other by atrophy. Order can only be 
restored by order, that is to say by balance. 


A. — There is no truth in the medium. 
C. — In medio non virtus ? 


A. — Certainly not. There you find atrophy and 
palsy. 

C. — I am not talking of mixture, of cocktail : a 
little of this, a little of that. But all this, yes, or the 
whole of that and, above all, their junction, their 
living union. The sensible and the intellectual, 
abstract and actuality can only be saved the one by 
the other, the one in the other. 


A. — You must, nevertheless, admit that the only 
solution to-day is to start afresh from the basis. 


C. - Yes, but an isolated basis is not a basis: it will 
not be possible to go farther Art can only be saved 
by making art, a skeleton will not give birth to a 
new man. 


_Do you not-$ee that a remedy always is an 


A. — But nowadays the artist is alone in front oft 
work to be created; society failed in its miss 
provide for à human order, a style. He 
recreate everything alone. This is the reaso 
he must begin by abstracting himself from his 
and isolate himself from his own time, go 
enough to retrieve the permanent and uni 
values, completely detached from the actual 
up in which he is living. To-day’s artist must. 
prophet. 


C. — Even a prophet must be understood a 
achieve this, he must necessarily speak the 
guage of his time. Through wanting to be 8 
positive you finally become, pratically, solely 
ative. . 


A. — We want to be witnesses. 


C. — One cannot be witness of the art truth by 
unfaithful to art and, to me, it is betrayinga 
disrupt it and keep only one part which, 
isolated, is no longer essential. You think that 
are doctors and you are only vivisectors. Yo 
achieve one end only : the speeding up of the 
ing into the sensible, because you are emi 
unacceptable. 


A.— When the sinking is done, there will be no 
left, but to accept us. But you are talking me 


correcting the disorder caused by the inverse'e: 
A remedy is not a normal food. When a. 
disobeys, his parents cannot keep to then 
behaviour justified by normal cireumstances; 
must be sterner or milder according to the si 
method; in any event they must adopt an 
to bring the child back to ‘goodness’. 


C.-I think that, in these examples, you are 
two things : in fact there is excess in the p 
but not in the use; and excess in the use be 
destructive. À remedy is an excess, even & 
in most cases; but it is precisely a matter of di 
The parents’ behaviour must also be dosed, 
which it would be ruinous. In both cases the 
edy, as medecine puts it, must be ‘tolerated”. 


A. — Tolerance is a secundary condition, Le 
but all the efficaciousness lies in the excess, à 
antidote. When Roman society is corrupting# 
threatens to corrupt christianity, the best chr 
flee to the desert. It was an excess, but what did 
produce ? Western monachism and the 
social equilibrium generated by it. 


C. — We shall never agree since, as far as L F 
concerned, [I come to the conclusion that” } 
christian excess became fruitful only when it ecole 
down... ne 


A. - We agree on this point : we both wan 
efficient for the time in which we are livin 
seems to me that we must either follow to the 
end our own bend or else strongly react agai 
I strongly feel that adopting the latter is the or 
way to fall in with modern society, for I es 
want to be of to-day, and still more of to-morrc 
Doing well balanced things is, to-day, puttingn 
self away, outside every kind of living and of ex 
contact. We are at an hour of option. : 


bo) 
PAR LE PROFESSEUR 
IDOLF BACHLEITNER 


UNE MANIÈRE générale, on 
D peut caractériser l’art en Au- 
triche de la manière suivante: 
juste vient de l’extérieur, mais il dépend de nous 
iyer de la revêtir d’une belle forme. Notre tempéra- 
doit réchauffer « la froideur des principes sévères ». 
ous restons, à travers tout, les petit-fils d’un baro- 
Opulent de formes et de couleurs. | 
bandon du baroque a fait souffrir les Autrichiens, et 
cause de cela qu’on discute encore chez nous les 
les formes de l’archite@ure, qu’elles ne sont accep- 
Pavec beaucoup d’hésitation, sinon radicalement re- 
ourtant, l'Autriche et l'Allemagne du Sud n’ont 
ue des théâtres secondaires à l’époque des grandes 


* 


D. L'architecture des églises en 


AUTRICHE 


décisions sur la forme et le sens de l’architeéture. Les réa- 
lisations novatrices sont dues, en Allemagne, à la Rhénanie 
qui, très vite, a été suivie par l’Allemagne du Nord, la 
Hollande, la Suisse et la France (surtout par les œuvres de 
l'architecte Perret). À Vienne on appelait les premières 
églises de Style fonétionnel des « garages à prière »... 
L'Église pourtant s'intéresse toujours aux nouvelles 
réalisations artistiques d’une époque. Elle ne veut jamais 
mettre obstacle à l’évolution vivante. Elle s’est toujours 


RCHITECTE R. KRAMREITER: Église Saint-Joseph à Vienne, 1938. 
Siatues des Apôtres, en pierre, par le Prof. Santifaller, d'Innsbruck (T), 

Le Prof. Ullmann, de Vienne et le sculpteur À. Zorn, de Vienne (f). Au haut 
du clocher, anges moulés en béton, par le sculpteur Bechthold, du V'orarlbers. 
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montrée, au contraire, ouvette au progrès de la manière 
la plus compréhensive. En même temps, elle doit respecter 
la tradition. C’est à cause de cette orientation qui lui est 


propre que l’Église est capable de garantir la sauvegarde : 


des vraies et authentiques formes. 

La destination fonétionnelle d’une église en tant qu’es- 
pace destiné à rassembler la communauté est de mettre en 
évidence l’essentiel du culte chrétien: la solennité du sacri- 
fice de la messe, pour que rien ne trouble les sens pendant 
le déroulement de la fonction sacrée. L'expression la plus 
efficace de cette destination est l’unité monumentale de 
l’espace intérieur. L’espace cubique et prismatique, les 
murs nus, les lignes droites, les arêtes dépouillées, l’orien- 
tation de la lumière, sont mis au service d’une vérité inté- 
rieure et doivent ainsi remplir parfaitement leur rôle en 
fonétion de leur but essentiel. Les éléments qui troublent 
les sens, et qui ont été liés à l’architeéture « jusqu’à la fin 
du baroque et du rococo (et au delà) doivent être éliminés, 
savoir: les éléments scéniques, piéturaux, plastiques et 
ornementaux,; les éléments symboliques, allégoriques et 
anthropomorphiques » (Hans Sedlmayr, La Révolution 
de l’Art moderne, Éditions Rowohlt, Hambourg, 1955). 
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Ainsi l’essence de l’art moderne ne réside pas dant 
nouveauté à tout prix, et son purisme ne consiste abs0) 
ment pas en un appauvrissement spirituel, comme ïlMpe 
pourtant apparaître à l'observateur superficiel, alourdi 
le souvenir des formes opulentes du passé. 

Un deuxième reproche, qu’on adresse d’ailleurs. 
justement à l’architeéture moderne des églises, est qu 
jourd’hui on ne bâtit plus mais que plutôt on const 
techniquement. On voudrait en imputer la respons 
aux nouveaux matériaux qui sont le fer, le béton et lee 
«Le slogan X béton dite la forme eSt fallacieux. Cël 
fournit en effet à l’architecte de nouvelles possibilités; 
ne lui enlève pas sa tâche d’élaborer la forme » (Sedlm 
loc. cit.). | 

« Les années 1920-1930 ont été marquées par les-2: 
des luttes pour déterminer ce qui est essentiel dans 
nouveau courant de pensée de l’architeéture. Les premi 
créations qui ont été faites dans cet esprit de lutte et qui 
d’ailleurs suscité de grands débats, ont été des châte à 
(Prof. d’Université Anselm Weissenhofer). Mais, en 
déjà, à l’occasion du jubilé de 25 ans de la Société au 
chienne pour l’art chrétien, le Cardinal Innitzer, archevét 
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Mienne, pouvait proclamer: « Le temps des Styles his- 
riques est révolu ». Et encore: « Le réveil et le dévelop- 
ment du mouvement liturgique, si intensément propagé 
Dé Chanoine Pius Parsch, de Klosterneuburg, a eu pour 
nséquence de susciter une orientation nouvelle dans les 
soins pastoraux et de donner un nouvel élan spirituel 
xarchitectes et aux artistes ». 

«Citons parmi ceux-ci les architectes qui, chacun selon 
mtalent naturel et ses dons particuliers, ont doté la ville 
“l'ienne de créations qui témoignent de la tendance 
uvelle. I s’agit de l’architete Clemens Holzmeister, 


qui a bâti à Dornbach (Vienne xvir), en 1931, une nouvelle 
église paroissiale qui englobait l’ancienne église; c’est le 
même architecte qui à construit le narthex de l’église 
St-Jude-Thaddée, nommée «Krimkirche », demeuré à 
l’état de projet, et, en 1933-34, l’église actuelle du Christ- 
Roi à Vienne xv, élevée en mémoire de Mgr Seipel et du 
Chancelier Dollfuss; l’architeéte Karl Holey, qui a réalisé 
en 1934 l’agrandissement de Ste-Gertrude (Vienne XVIII) 
en utilisant la très belle ancienne église comme transept; 
le Professeur Robert Kramreiter, qui a conétruit, en 1934- 
35, l’église du couvent Reine-de-la-Paix à Vienne x. 


L'architecte Kramreiter est né à Vienne en 1905. Il fut 
lève, à PAcadémie de Vienne, du Professeur Peter 
hrens. En 1928, il accepte l'invitation du Professeur 
minikus Bôhm de se rendre à Cologne pour être son 
istant et son premier architeéte. Durant quatre ans 
étivité aux côtés de Bôhm, Kramreiter à pénétré pro- 
idément le sens de l’architecture sacrée moderne. 

En 1935, mürissait chez Pius Parsch, en collaboration 
2C E Kramreiter, la décision de faire de l’église 
-Gertrude, à Klo$terneuburg, qui était depuis 1920 le 
se du renouveau liturgique en Autriche, un exemple 
n | prototype d’une église conçue dans esprit liturgi- 
e. En confiant, en 1938, à l’architecte Kramreiter la 
uétion de la nouvelle église paroissiale St- Joseph à 
ane-Floridsdor, on avait fourni à celui-ci un program- 
déal, qui a trouvé aussi une très heureuse solution 

29). L'ensemble se présente comme un tout qui réunit 

se et le presbytère. La conception de la tour a été pour 

à Vienne une chose tout à fait neuve et révolutionnaire. 


L j 


est surmonté par la silhouette de cette église. On pour- 
rait dire dès lors que, théoriquement, le nouveau type 
d'architecture d’églises était chose acquise. « Comme dans 
le passé de sa longue histoire, Vienne à trouvé de nouveau 
la force d’assimiler les influences et les impulsions étran- 
gères à sa propre manière, jusqu’à ce qu’elles répondent 
à son être propre » (Weissenhofer), 

L’époque de la deuxième guerre mondiale à marqué un 
arrêt dans tout l’effort de conétruétion. Cependant, le temps 
des hésitations et des atermoiements était définitivement 
révolu. La période d’après-guerre a été marquée par une 
nette reprise de l’effort entrepris. Les destruétions de la 
guerre ont donné lieu à de nombreuses possibilités. Les 
principales tâches dans le domaine de l’archite@ture ont été 


age de gauche: 7. ERNST SCHROMM, de Vienne: Madone aux Anges 
P musiciens. Peinture à l'huile. (Photo Julius Scherb) — 2. Rupozrr 
SZYSKOWITZ, de Graz: Assomprion. 1954. Ci-dessus: R. Szysko- 
WITZ: Nofre-Dame des Sept-Douleurs. Peintures à l'huile. (Ph. Furbock) 
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chez nous la recon$truétion de deux grands sanétuaires 
pays, la cathédrale St-Étienne de Vienne et le fame 
« dôme » baroque de Salzbourg. La reconstruction de” 
églises, sous la direétion de l’architeëte Holey de Vien: 
releva avant tout d’un souci. de conservation des riches 
monumentales du pays, tout en tenant compte des née 
sités du renouveau liturgique. Quant aux con$tructions 
velles, l’architecte Kramreiter put désormais contim 
dans la ligne de Bühm, tout en s’efforçant d’adapter 
œuvres au tempérament autrichien: proportions harn 
nieuses, souplesse, élégance et spontanéité, richesse etf 
taisie, variété dans la composition, liberté vis-à-vis 
formes cubiques, richesse dans l’ensemble et le détail, h 
monieuse musicalité. Ainsi l’église de Liesing près 
Vienne, qui a été consacrée en 195 j et qui se présente com: 
une monumentale rotonde (p. 134-137), l’église paroissi 
de Don Bosco à Neu Erdberg (p. 132-133), et le compl 
du Salesianum à Vienne 11. Le gros-œuvre de celuiet 
terminé. La technique de la construction en est toute 
velle, par l'emploi du béton préfabriqué pour la charper 
L'église du Petit Séminaire de la province de Burgenl 
à Mattersburg a été consacrée tout récemment, en octo] 
1956 (couv. p. 1 et 1v). La nouveauté dans cette ég 
consiste, du point de vue liturgique, en un autel à dou 
table, et, du point de vue technique, en un plafond coi 
à la manière d’un filet, en béton coulé. L 
Pour donner une idée exacte de la situation de larc 
_tecture sacrée en Autriche, il faut rappeler l’existence di 
Société autrichienne pour l’art chrétien, dont l’émin 


age de gauche: 7. ALFRED WICKENBURG, de Graz: Madone. Huile. - 
2 LyprA Rorrocr: XIIe Ssation d'un chemin de croix. V'itrail. — 


és. (Photo E. Gelinck) % Ci-contre: 1. À. SILvERt, de Graz: Nari- 
EBronze. — 2. GILLERSBERGER, de Vienne: Fonss baptismaux. Pierre. 


prélat Dr Heinrich Swoboda, Professeur d’Université, est 
le fondateur. Cette Société est placée sous la haute protec- 
tion de l’a@uel archevêque de Vienne. 

C’est le Professeur Clemens Holzmeister qui, en organi- 
sant, à la Wiener-Sezession en 1925-26, une première expo- 
sition de la Société, a consacré et introduit définitivement 
la nouvelle tendance de l'architecture religieuse. En 1931, 
la Société à participé avec un grand succès à exposition 
internationale d’art chrétien de Padoue. A l’occasion des 
journées catholiques de 1933 à Vienne, on a dû fournir un 
très gros effort pour réaliser le programme considérable 
de l’exposition. A cette époque, la Société a aussi édité son 
ofgane officiel sous la forme d’une revue trimestrielle, 
Kirchekunit. L'efficacité et la fécondité de cet Organisme se 
manifestent par les nombreuses expositions internationales 
qu’il a organisées: ainsi, en 1954, dans les locaux de la 
Wiener Sezession et, tout récemment, en 1956, dans les 
oratoires du « dôme » de Salzbourg. 


R. BACHLEITNER. 


DWIN KLOBASSA: 7. Offensoir. Nœud en criftal de roche. — 2. Chande- 

liers de la petite église d'Heiligenfladt (voir p. 131), d’après dessin 
de l’architele KR. Kramreiter. Métal doré, coupes et boutons de criflal. (Photo 
Parisint) — 3. Calice enargent doré. Coupe ciselée, nœud en criflal de roche. % 
Page de droite: 7. Calice en argent doré. Sur le nœud, quatre topazes. — 
2. Lampe du santluaire en cuivre doré. Église de Liesing-V'ienne (p. 134-137). 
Dessin de l'architetle Kramreiter. — 3. Calice en argent. Nœud en criffal de 
roche, taillé en croix. — 4. Crosse en argent. Les figures ciselées sont dorées. 
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DIALOGUE 4 
sur l'architecture de Bois-le- 


No dernier numéro, consacré à l’architelture du groupe de Bois-le- 
Duc, a donné lieu, comme nous le pensions, à des « mouvements en Sens 
divers ». Nous croyons intéressant de reproduire le compte-rendu, fidèle 
pour l'essentiel, d'une conversation entre un architeite de ce groupe et 
un critique d'art, après la visite d’une église issue de cette école. 


ARCHITECTE - Qu'est-ce que vous reprochez à cette église ? , 
CRITIQUE - Je ne lui fais pas de reproches positifs. Ce que j’y cri- 
tique, c’est ce qui y manque. 

À. — Vous n’y voyez pas de fautes ? 

C. - Non. C’est une architeéture honnête, probe — jusqu’à la naïveté. 
À. - En quoi consiste cette naïveté? Est-ce parce qu’on a voulu faire 
une église qui soit seulement une église et rien de plus, une architeéture 
qui soit seulement de l’architeéture, et rien de plus ? 

C. - C’est en effet là que gît l’erreur, à mon sens. Je crois que ce «plus » 
est essentiel. De l’architecture qui est pour vous rien que de larchi- 
teéture, pour moi n’en est pas encore. Je veux dire qu’en vous tenant, 
en vous arrêtant aux éléments purement intelleétuels de l’architeéture, 
vous la manquez. Les éléments sensibles, auxquels vous ne consentez 
pas, font partie, partie conétitutive, de l’architeéture, comme de tout 
at. Je crois que l’art, c’est précisément l'intelligence devenue sensible, 
incarnée, si vous voulez. Le fondement intelleétuel doit y être, les 
lois universelles, etc., mais c’est déjà fausser les choses que de parler 
de fondement, car cela ne peut être séparé. L’intelligible, en tout cas, 
ne doit être perçu qu’à travers, ou plutôt que dans le sensible. C’est 
pourquoi, devant une église comme celle-là, je ne critique pas à propre- 
ment parler, mais j’attends. Vous avez établi les conditions intelle&tuel- 
les de l’architeéture. C’est là que ça peut commencer; j'attends que 
ça commence. Autrement dit, votre architeéture finit là où, selon moi, 
l’architeéture commence. 

A. - Mais vous faites ab$traétion de la situation aétuelle de Part. 
L’architeéture elle-même, le plus intelleétuel des arts, s’est noyée 
tout entière dans le sensible. Le Corbusier construit à Ronchamp 
une chapelle où le sol épouse les courbes du terrain, etc. ; il est unique- 
ment dans le concret, il écarte à la perfeétion toute intervention in- 
telleétuelle. En cela, il ne fait que pousser jusqu’au bout la logique 
de l’architeéture moderne. Que peut-on encore faire, dans cette direc- 
tion? La seule chose à faire e$t de repartir au vrai point de départ, 
faire. une architeéture « honnête », non plus perdue dans le particulier, 
mais basée sur l’universel. C’est pour cela que nos églises sont comme 
des canevas. Mais l’essentiel y est, et toute équivoque est écartée. 
D'ailleurs, en se mettant sur le plan du sensible, les architeétes moder- 
nes ne cherchent que la sensation, et, forcément, le sensationnel. 
Ce sont des chocs, des cris. Cela attire, mais cela ne peut retenir. 
C’est de la mode. Mais l’architeéture eft faite pour durer, elle ne doit 
donc pas frapper les sens mais satisfaire l’esprit. 

C. - Tout ce que vous dites est vrai. Je vous ferai remarquer pourtant 
que si je suis « contre » votre église, cela ne signifie nullement que 
je suis «pour » Ronchamp. Je crois au contraire que l’erreur est 
précisément de répondre à un excès par un autre excès. Le Corbusier 
ne veut que le sensible, mais vous ne voulez que l’intelle@uel; il se 
disperse dans le particulier, mais vous vous figez dans l’universel. 
Vous êtes des Corbusier à l’envers, et vous participez les uns et les 
autres à la même erreur, qui est de séparer, dans l’art, l’intelligence 
ct la sensibilité. 

À. — La même erreur? Est-ce que cela veut dire que vous accordez 
Ja même valeur au négatif et au positif ? 

C.- C’est vous qui définissez une position comme positive et l’autre 
comme négative. Ce qui est négatif pour les modernes est positif 
pour vous, et vice-versa. Je le répète, c’est la séparation et l'opposition 
qui con$tituent l’erreur, et qui condamnent les uns et les autres à une 
même stérilité, Vous êtes comme des philosophes dont les uns tien- 
draient pour la forme et les autres pour la matière. Chacun des argu- 
ments serait juste, et la conclusion totalement fausse. On peut distin- 
guer, c’est sûr, mais non pas oublier que l’un et l’autre élément ne 
commence à être quelque chose que dans son union avec l’autre. 
Vouloir sauver l’un sans l’autre (à fortiori contre l’autre), c’est le 
perdre, je veux dire perdre le tout. 
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A. — Dans l’état aétuel des choses, il n’y a pas moyen d’en sorti 
c’est-à-dire de sauver l’architeéture, sans être excessif. On ne pet 
rétablir l’ordre, quand il est compromis par un excès dans un sen: 
qu’en exagérant dans l’autre sens. " 
C. — Cela veut dire qu’il faut répondre à la révolution par la réaétion 
Mais elles sont toutes deux mortelles, l’une par violence, l’autre 
atrophie. On ne rétablit l’ordre qu’en rétablissant l’ordre, c’est-à-di 
l'équilibre. | 
A. — Il n’y a pas de vérité dans le milieu. 
C. — In medio non virtus? 
À. — Certainement pas. C’est là l’atrophie et la paralysie. S 
C.- Je ne vous parle pas de chèvre-choutisme: un peu de ceci, u 
peu de cela. Mais tout ceci, oui, et tout cela, et surtout leur conjonétio: 
leur réunion vivante. Le sensible et l’intelletuel, l’abstrait et le concri 
n’ont de salut que l’un par l’autre et l’un dans l’autre. 
A.-— Vous devez quand même reconnaître que la seule solutie 
aujourd’hui est de repartir à la base. ; 
C. - Oui, mais une base isolée n’est pas une base, on ne pourra all 
au delà. On ne peut sauver l’art qu’en faisant de l’art, ce n’est pas w 
squelette qui fera naître un homme nouveau. 
À. - Mais aujourd’hui l'artiste est seul devant l’œuvre à créer; 
société à failli à sa mission de lui fournir un ordre humain, un Styl 
Il doit tout recréer tout seul. C’est pour cela qu’il doit commenc 
par s’abétraire de son art, et s’isoler de son temps; prendre le rec 
nécessaire pour retrouver les valeurs permanentes et universelle 
nettement détachées de la confusion concrète où il vit. L’arti 
d’aujourd’hui doit être un prophète. | 
C. - Même un prophète doit être entendu, et pour cela, il faut bi 
qu’il parle le langage de son temps. À vouloir être uniquement pos 
tifs, vous en arrivez à être, pratiquement, uniquement négatifs. 
A. — Nous voulons être des témoins. 
C..— On ne peut être un témoin de la vérité de l’art en étant infidè 
à l’art, et, pour moi, c’est le trahir que de le dissocier, de n’en reten 
qu’un aspect, qui n’est même plus essentiel dès qu’il est isolé. Vous voi 
croyez des médecins, vous n’êtes que des viviseteurs. Vous ne pou 
obtenir qu’un résultat: de précipiter la noyade dans le sensible, pas 
que vous êtes éminemment inacceptables. 
À. Quand la noyade sera faite, il faudra bien nous accepter. Ma 
vous parlez de médecine. E$t-ce que vous ne voyez pas qu’un remèt 
est toujours un excès qui corrige le désordre amené par l’excès co: 
traire ? Un remède n’est pas une nourriture normale. Quand un e 
a désobéi, les parents ne peuvent plus avoir l’attitude normale d 
circonstances normales: ils doivent se montrer plus sévères, ou pl 
doux, selon la méthode; en tout cas donner dans un excès, pour ram 
ner l’enfant à la « sagesse ». 7 
C.- Je crois que vous confondez deux choses, dans ces exemple 
Il y a excès, en effet, dans le principe, mais pas dans l’applicatio: 
et l'excès porté dans l’application devient destructeur. Ün remè 
est un excès, c’est même souvent un poison; mais, justement, il y 
une question de dose... L’attitude des parents, elle aussi, doit êt 
dosée, sinon elle est ruineuse. Dans un cas comme dans l’autre, 
remède, comme on dit en médecine, doit être « toléré ». 1 
À. — La tolérance est un aspeét second, et je vous l’accorde, m2 
toute l'efficacité vient de l’excès, de l’antidote. Quand la socié 
romaine se corrompt et menace de corrompre la chrétienté, les me 
leurs chrétiens vont dans le désert. C'était un excès, mais qu’en est 
sorti? Le monachisme occidental et tout l’équilibre social qu’il 
engendré. "1 
C.- Nous ne nous accorderons jamais, puisque j’en conclus, po 
ma part, que cet excès chrétien n’est devenu fécond qu’en devena 
tempéré. 7 
À. — Nous nous accordons sur ceci: que nous voulons, l’un et l’auti 
être efficaces pour notre temps. Pour moi, il faut, ou bien sui 
à fond son orientation, ou bien y réagir fortement. En choisissa 
la seconde attitude, j’ai la conviétion que c’est le seul moyen de s’i 
tégrer à la société moderne, car je tiens à être d’aujourd’hui, et pl 
encore de demain. Faire des choses bien équilibrées aujourd 
c’est cela, se mettre à l’écart, hors de toute vie et de toute pris 
Nous sommes à l’heure de l’option. . k 
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Charles OurseL, L'Art de Bourgogne , 
Paris - Grenoble, Arthaud, 1953; 
17,5*X23 CM, 254 p., 253 héliogra- 
vures. Quatorzième volume de la 
collection « Art et Paysages ». 


Les moines de la Pierre-qui-Vire ont beau- 
coup fait ces dernières années pour remettre 
A leur vraie place dans l’histoire de l’art chré- 
tien l’architeéture et la sculpture romanes de 
Bourgogne. Ils ont disposé sous nos yeux d’ad- 
mirables images où les « formes » de cet art, 
toutes de simplicité et de puissance équilibrée, 
apparaissaient vraiment en plénitude. Ils se sont 
eforcé aussi, de bien des manières, de nous en 
expliquer l'esprit. Tout cela nous à finalement 
donné, pour cette période privilégiée de l’art 
bourguignon, comme une sensibilité nouvelle, 
assez portée, croyons-nous, à devenir une 
«mystique » du Roman (1). 

Le livre que voici ne gêne en rien le mouve- 
ment profond de cet effort, Il ne le double pas 
non plus. Le plus juste serait de dire qu’il /’é/ar- 
& et qu’il lui donne du champ pour respirer. 

Lorsque nous regardons sa longue suite 
d'images — qui va du trésor de Vix (vre siècle 
av. J.-C.) à la « Chercheuse d’esprit » du Musée 
de Dijon (xvrrre s.), - nous « valorisons » sans 
doute plus que tout le reste les grandes œuvres 


romanes (Tournus, Autun, Vézelay!), mais 
celles-ci ont été annoncées et préparées, et elles 
seront longuement prolongées par des œuvres 
d’époques et de styles très différents et où pour- 
tant se manifeste le même air de famille: une 
certaine qualité commune de santé, de vitalité, 
d’expression forte (mais admirablement maî- 
trisée) qui devient dès lors, sans l’ombre d’une 
ambiguïté, l’esprif c’est-à-dire la cara@éristique 
profonde et la constante de l’art bourguignon 
tout court. . 

L’auteur, M. Oursel, qui a été pendant près 
de quarante ans conservateur de la Bibliothèque 
Municipale de Dijon et qui à enseigné l’histoire 
de l’art bourguignon à l’Université de cette 
ville presque aussi longtemps, connaît évidem- 
ment tout ce qu’on peut connaître, et son texte 
nous explique bien des choses. Il nous explique 
par exemple que les frontières de Bourgogne 
se sont montrées assez flottantes au cours des 
siècles, que bien des importations étrangères 
y ont été admises, que nombre d’artistes (tel 
Sluter!) n’ont été bourguignons que d’adop- 
tion. Qu'importe! Nous ne retiendrons vrai- 
ment que son affirmation finale: dans toute 
cette histoire, singulièrement agitée, d’un art 
« régional », c’est l’rité qui domine, qui enve- 
loppe les genres et les Styles et qui les marque, 
avec force, d’un même sceau à la fois spirituel 
et temporel. 

Nous ne pouvons songer ici à donner le 
pourquoi ni le comment de ce fait. C’est une 
réalité qu’il faut voir et il est incontestable que 
les photographies de notre ouvrage sont assez 
fidèles et assez nombreuses pour nous le per- 
mettre. 

Un mot encore, Dans l’histoire artistique de 
la Bourgogne, le christianisme s’est taillé si 
lon peut dire la part du lion. Il n’y en a presque 
que pour lui. Une anthologie d’art bourgui- 
gnon devient ainsi une véritable anthologie 
d’art chrétien. On y trouve beaucoup de chefs- 
d'œuvre, mais aussi, et c’est là son charme, des 
dizaines d'œuvres plus modestes qui ne veu- 
lent témoigner que d’une tradition, comme le 
grand ange clair de Flavigny-sur-Ozerain ou 
le délicieux Saint Nicolas de l’abbaye de Mou- 
tiers-Saint- Jean. 

FD: 


(1) On consultera surtout le très bel album sur 
La Bourgogne romane, édité par la revue « Zodiaque » 
en 1954; cfr. .A.É. 1956, N° 2. Voir aussi dans A.É. 
1953, N° 2 une discussion sur Tournus. ù 


Louis RÉAU, Membre de l’Institut, 1co- 
nographie de l’art chrétien. Tome pre- 
mier, Introduétion générale. Paris, 
Presses Universitaires de France, 


1955; 24 X 18cm; 475 pages, 32illus- . 


trations hors texte. 


Dans ce premier tome d’une œuvre qui 
s’annonce monumentale, M. Réau passe en 
revue l’iconographie de la Bible, celle des 
Saints et les étapes de l’art chrétien moderne. 
Les deux tomes qui suivront reprendront l’ico- 
nographie de la Bible et des saints. 


Cum approbatione ecclesiastica 


Éditeur responsable : J. Botte, Abbaye de Saint-André. 
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À gauche: Ayge de l’ Annonciation. Flavigny-sur- 
OZeraim Ci-dessus : Saint Nicolas. Abbaye de 
Moufiers-St- Jean. (Oursel, op. cit., ph. 228 ef 184) 


Fruit d’une énorme et érudite compilation, 
le présent ouvrage dénombre et classe les 
thèmes légendaires ou historiques qui ont 
inspiré l’art chrétien au cours des âges, indique 
leurs variantes et leur évolution, définit la 
signification symbolique que leur ont attribuée 
les théologiens du moyen âge, dresse enfin la 
liste des principales œuvres d’art qui en sont 
l'illustration. L’auteur intègre même dans son 
enquête l’art chrétien d’Orient et l’art de l’Occi- 
dent postmédiéval. 

Cette vaste étude représenterait une source 
de documentation et un in$trument de travail 
de premier ordre si elle ne souffrait d’un certain 
nombre d’inexaétitudes de fait ou d’interpréta- 
tion. Le R.P. Paul Doncœur, S.]., a relevé ces 
erreurs dans les Recherches de Science Religieuse 
N° 1, 1956, p. 152-154. Il y démontre que l’au- 
teur s’écarte trop souvent non seulement de 
l’orthodoxie mais aussi de l’exaétitude scienti- 
fique. Il faut espérer que ces ombres fâcheuses 


seront absentes des tomes à paraître. 
D.S.S. 


Imprimé en Belgique, par Les Imprimeries C. Van Cortenbergh, 290-292, avenue Van Volrem, Forest-Bruxelles 
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Sculpture also is seeking a link with architec- 
ture. This is why we see it again outside, as it was 
in the Middle Age, although limited to a few sub- 
jects but asserting its full value on a front wall or 
round about a porch. In ancient churches, number- 
less plaster statues, more or less coloured, which 
had seriously endangered their climate, are being 
removed. It looks as if we would be in no hurry to 
reintroduce them in the new churches. 

The Catholic church, however, needs some actual 
religious symbols recalling the human life of Christ 
and of the Saints. The altar crucifix shall always be 
there, but it is not enough. This time, indepen- 
dently from architecture and placed at a height 
convenient to the eye and at a judiciously selected 
spot, some religious subjects, whether painting or 
sculpture, should find their place in our churches. 

Easel painting recalling the beautiful reredos of 
yore, which were called : reredo of the Nativity, of 
the life of the Virgin or of such or such saint, or of 
the Passion would very easily find some authors 
amongst figurative painters of to-day. Suffice it to 
accept their art, which is worth the art of any other 
time, and just as we do not demand from our 
architects that they produce neo-gothic of neo- 
roman architecture, let us not demand painters to 
produce neo-byzantine of neo-academic paintings. 
It is rather peculiar that at a time when architects 
enjoy the greatest liberty regarding the choice of 
the form to be given to churches, at à time when 
windows are left entirely to abstract or so-called 
painters, after just glancing at their sketches, a 
rigorous opposition to all the figurative painting of 
our time continues. Denis and Desvallières’s pic- 
tures very rarely gained admission in church and 
neither Rouault nor his followers never did. Sculp- 
tors might, perhaps, be more readily admitted 
although, here also, roman and or gothic copies are 


One cannot help being struck by the influence 
of industrial architecture on the buildings which 
illustrate these two pages (150/1). It is, as a matter 
of fact, one of the characteristics of the new way of 
building churches in France. Those shown on the 
preceding pages, being less daring, are rather 
trying to transpose customary shapes into modern 
optic. In this regard, the Clarté-Dieu convent and 
chapel present a general effort towards simpleness 
with a spareness of means quite in conformity with 
the franciscan spirit. 

But we believe that poverty ceases to be a 
virtue when it does not lead to a great richness of 
truth : it is, then, mere platitude. 


often demanded. In this regard an important effort 
must still be done. 


Another question is put forward : how are our 


new churches accepted ? Often, while they are 
building, they prompt numerous critical remarks. 
Particularly in war-damaged towns where they 
take the place of ancient churches, one is surprised 
not to find in them the familiar shapes. Once the 
church is open to the congregation, opinion alters. 
The faithful are soon used to them; they realise 
that their partaking to the liturgy is better than 
formerly, they come in greater numbers. If the 
church is rather large and contains works signed 
by proeminent artists, numerous outside visitors 
call and motorists get out of their way to see it. 
Without lending too much importance to this 
sight-seeing success, it is interesting to mention i6, 
so much 50 that up to the present modern buildings 
were hardly visited at all. 

All our modern churches, we repeat it, are of 
very recent date. They are not what we could call 
attempts; they are better than tests, they mark the 
start of a style and it looks as if the best ones were 
not yet built. We know in what way endeavours 
will be directed henceforth, where the defects of the 
first one lied such as, for instance, a certain and too 
unilateral functionalism. When mentioning them 
we may now speak of style nay, of religious style. 
This style,is, of course, still fragile and it is of the 
utmost importance that those using them do not 
counteract, through regrettable additions, the 
result achieved by the architect. From these, be 
they priests or faithful, they expect an important 
contribution : an enrichment of climate brought 
about by their prayers, the expression of their hopes 
and pains, the brotherly heat of the common 
Liturgy. 

Joseph Prcxarp. 


EDITORIAL 


What is truth in art ? There is altogether far too 
strong a tendency to define it from the artist’s 
sincerity. We believe that, like every truth, it must 
be defined rather as a submission to objective 
norms; we say : submission and not servility for 
liberty in art—and here also, like all kinds of 
liberty—is valid only within the boundaries of this 
submission. We believe in a truth in architecture 
and that it promotes a language in shapes preceding 
the technics and aesthetics, the respect of which is 
indispensible, so that we may know what we are 
talking about, i.e. so that a building be architecture 
and not a mere construction—or a manifest of 
literary intentions and so that a church be not 


* religion a not only sincere, but deeply true: 


PIERRE TOULHOAT 


Britton Image Painter 4 


It will not take long before this name comes 
the fore. It is the name of a Britton, hardly thir 
years old, whose strong artistic formation did : 
prevent from keeping the freshness of inspirati 
which we admire in the calvaries of his countx 
Being at the same time a sculptor, ceramic mak 
and glass painter, he worked on stained glass. 
Paul Bony and Jacques Le Chevaillier’s, 
and sculpture at the Decorative Arts where 
obtained the sculpture diploma in 1951. 0 
therefore only six years since he really | 
wring—and really this word marvellously fits | 
creations both so new and so kindred with the 
traditions of popular art. Toulhoat works in 
village of Britain without bothering with aestheti 
theories and fashions. Do the images which we sh 
here need much commentary ? Here is, at last 
artist of high value who, while being unquestiona 

‘of his time’ does not set forth any problem; k. 
not place us in face of the disturbing prospects € 
‘atomic’ universe but achieves with both lovel a 


which charm blends with soberness, in which 
most learned cleverness refuses to indulge | 


__‘bravura’; wherè the rich flow of eloquence avoi 


all kind of exhibition and whose powerful original 
refuses to be eccentric. Here is, in short, sacred : 
devoid of equivoke, dupery and discussion. | 
enigma, but a full respect of the true reli 
mystery in a very sober and human expression. A 
no pretension, but fine work... 


Dom Samuel SrEHM 


solely a shed—or a recital of personal inv 
It is no wonder that architecture, ew ct 
sacred one, reflects the deep confusion of our tir 
The strange reaction which most creators… 
showing in face of this confusion is to adhere to” 
fast as possible, with the deep conviction that 
through this that they will dwell in truth. This 
it is with actuality that truth is mixed up. 
really absurd to think that, instead of this a 
homeopathy, it is through an all the more 
recourse to the laws of order and to the 
permanent teachings of tradition that the 
salvation of art and, above all, of secs art, 
achieved ? à 


r 
| 


(R JosePH PicHARD 


} 
AN FRANCE comme à peu près 
É partout aujourd’hui, je pense, 
k les nouvelles églises sont ce 
Onpeutappeler des églises modernes. Entendons par là qu’elles 
Létroitement soumises à toutes les modalités techniques et 
tiques de l’archite@ure d’aujourd’hui. L’on sait combien 
architecture affirme un caraétère propre pat rapport aux 
iétions du passé. Des techniques nouvelles ont été impo- 
lPemploi de matériaux nouveaux, par les programmes 
à notre temps. Un goût s’est affirmé qui s’oppose dia- 
Étralement à celui de l’époque précédente. Ces deux ordres de 
vont finalement déterminé l’appatition d’un style auquel cer- 
Sesprits peuvent refuser leur admiration, mais dont personne 
t plus contester l’existence, la puissante originalité. 
endant une trentaine d’années, certains architectes avaient 
té d'allier à ce Style alors en formation certains rappels des 
Yes anciens. Ces essais, presque toujours malheureux, nous ont 
en particulier de nombreuses églises, qu’on appellera, si 
eut, de transition. On sortait à peine du siècle des pastiches 
Style composite, on était un peu effrayé par l’aspeét révo- 
e des con$tructions franchement modernes, dont un 


Bes nouvelles églises en 


FRANCE 


petit nombre seulement d’archite@es osait alors accepter et 
afficher les lois. 

On sait qu’un des premiers exemples d’architecture reli- 
gieuse moderne fut donné par Auguste Perret quand en 1922 
il con$truisit Notre-Dame du Raincy. Peut-on dire de cette église 
qu’elle ne suggère aucune forme ancienne ? Paul Jamot, dans la 
description d’ailleurs très élogieuse qu’il en faisait, l’appelait «la 
Sainte Chapelle du béton armé ». C’eft bien pourtant, parmi 
d’autres tentatives contemporaines, cette église du Raïincy, re- 
prise par des architectes de divers pays, qui a ouvert la voie à 
larchitecture religieuse moderne. 

Il à fallu trente ans pour que cette architecture affirme et fasse 
éclater nettement aux yeux de tous ce que dès l’origine elle por- 
tait en elle, soit les lois fortes et finalement inéluétables d’un nou- 
veau $tyle. Ce n’est en effet qu’aux lendemains de la guerre 39-45 
qu’en France du moins on a commencé de bâtir régulièrement 
des églises modernes. Encore les urgences de la Reconstruction, 
donnant priorité aux habitations, ont été telles que ces églises 


i-dessus: Ég/se Notre-Dame à Royan (Charente-Maritime). Architebte : 
Guillaume Grxer. Bas-côté Nordet grandescalier de la nef, en conStruttion. 
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n'ont apparu dans nos villes et dans nos campagnes qu’aux envi- 
rons de 1950. Nous les voyons depuis lors s’élever nombreuses 
dans certaines régions, particulièrement celles qui ont été le plus 
touchées par la guerre, et aux alentours des grandes villes. Le 
rythme de ces con$truétions s’accroîtra au cours des années qui 
viennent. 

Si nous avons donc à parler maintenant d’églises modernes, 
ce n’est plus à propos de conceptions ou de projets plus ou 


moins gratuits. Les églises modernes, nous les avons sous 105 


yeux. Chaque mois il en est quelques-unes qui s’ouvrent 
culte. C’est donc sur des œuvres — comme il est parfaitemer 
normal en matière d’art - que notre jugement peut etd9 
s’exercer. Et ce jugement — ce qui est non moins normal = suivx 
une prise de connaissance attentive, une analyse objective dexe 
qui nous est montré. 

+ L'un des caractères de nos nouvelles églises, celui qui frapf 
d’abord leurs nombreux visiteurs, c’est leur extrême originali 

pat. rapport aux églises du passé. C’est que, plutôt que de rapp 

ler ces églises, qui d’ailleurs étaient loin de se ressembler ent 

elles — mais cela on l’oublie un peu, leurs différences se noie 

dans la brume de l’histoire —, elles ressemblent à toutes les coi 

struétions de notre époque. 

Les formes qui nous sont proposées par les architectes soi 
diverses. Le plan crucial, qui fut longtemps le plus traditionne 
e$t presque toujours abandonné. Nos églises nouvelles sontre 
tangulaires, carrées, oétogonales, rondes, elliptiques. Aumilie 
de cette diversité de formes un élément commun subsiste, “etes 
au moins dans les meilleures, la netteté avec laquelle les form 
choisies s'inscrivent sur le sol et dans l’espace. 

Et c’est aussi la liberté du rythme qui les gouverne. On" 
noncé à cette loi de symétrie qui commanda beaucoup mot 
d’ailleurs les églises romanes et gothiques que les mauvais: 

copies qu’on en fit au xrx® siècle. Toutefois la dissymétriess®a 
firme plus dans nos nouvelles églises qu’elle ne l’a jamais fa 
ceci aussi bien dans la disposition des façades que dans“cel 
des mufs de la nef, dont l’un peut être aveugle et l’autre entièr 
ment ouvert à la lumière, et encore dans celle du clocherp 
rapport à l’église. 

C’est bien ce double carattère, dégagement des formes, soi 
plesse du rythme, qui apparente l’église moderne à toutha 
contemporain. En opposition avec tout ce qui s’est fait 
siècle précédent (1850-1950) nous avons en effet, dans not 
architecture et dans notre art décoratif, donné la priorité 
forme sur le décor. Nous voulons qu’en cette forme se résum 
tout le caractère de l’œuvre, que l’affirmation même de sa fon 
tionnalité, ce mot étant pris dans son sens le plus plein (la fon 
tion au service de l’homme n’est jamais purement matériel 
conétitue l’élément principal de sa beauté. Un décor discretper 
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nir souligner cette intention, décor qui n’introduira pas dans 
uvre, dans Pobjet, des symboles nouveaux et accessoires, 
is qui contribuera à en mieux exprimer la signification pro- 
ide. Ainsi donc la nudité des églises modernes ne répond 
seulement, ni d’abord, à une volonté d’économie d’argent. 
ur pauvreté n’est qu’apparente, caf à affirmer un symbolisme 
entiel aux dépens d’un symbolisme de détail qui d’ailleurs 
appe toujours au public, elles dégageront mieux leur sens. 
De même la symétrie peut être abandonnée au bénéfice d’un 
hme plus souple, plus vivant, selon l’exemple qui nous est 
ourd’hui donné par les arts plastiques, et non moins par les 
positions musicales et poétiques. Mais il est alors d'autant 
Is nécessaire que ce rythme s’affirme et qu’il gouverne effec- 
ement toutes les parties de l’édifice. Car la symétrie n’est 
une variété du rythme, et une œuvre d’art peut parfaitement 
1 passer, mais elle ne saurait se passer du rythme qui est l’un 
ses éléments conétitutifs. À ce propos est-il utile de rappeler, 
ce qui concerne les églises, combien l'architecte doit veiller 
e que les conétru@ions dites annexes, baptistères, sacristies, 
pelles de semaine, s’inscrivent bien dans le rythme général 
’œuvte. 
Ces faits admis — et nos nouvelles églises nous les imposent — 
St facile de se rendre compte que le symbole essentiel de 
lise moderne, celui qui préside à ses formes extérieures et 
rieures — et ceci que l’église soit ronde, carrée, elliptique... 
t celui de l’unité de l’assemblée chrétienne autour de l'autel. 
Toute l’ordonnance est commandée par cette idée, qui a par 
us constitué de nos jours la base d’un enseignement d’ordre 
fois liturgique et pastoral. Nos églises de la fin du xrxe siècle 
lu début du nôtre, si on veut leur trouver des symboles, 
oignent pour une religion individualiste et dispersée en de 
tiples dévotions. 
Il se trouve que les lois de la constrution moderne permet- 
l'édification de ces vastes salles d’une seule pottée où de 
€ part les regards peuvent converger vers l’autel. Mais on 
se encore ce caractère en disposant les fidèles en hémicycle 
ut de l’autel, en rapprochant celui-ci de la nef, en le déchar- 
t de tout ce qui servait des fontions secondaires pour ne 
_voir en lui que la table du sactifice, en le favorisant d’un 
rage particulier, en aménageant alentour et particulière- 
t derrière lui de larges espaces. 
es questions d'éclairage et d’espace préoccupent aujour- 
i, à juste titre, les architectes. La suppression des colonnes 
rmis de donner à l’espace plus de largeur, celle des lustres 
ui donner plus de hauteuf. Ainsi at-on pu compenser 
ituelle diminution des volumes archite@uraux. 
Ææ décor, non seulement ne cherche pas à noyer les formes, 
il tend à les mettre en valeur. On sait pat ailleurs qu’en 
ère de décoration le goût eët aujourd’hui d’éviter l’encom- 
ent. Toutefois il est encore beaucoup d’églises où le décor 
d une certaine importance. 
élément principal de ce décor est le vitrail. Le souci 
té à l'éclairage et cette rigueur dans les formes qui a en- 
é la suppression de toute moulutation ont amené les archi- 
à donner une importance nouvelle au verre coloré. Celui- 
met en effet de diversifier l’éclairage dans les diverses 
es de l'édifice, et aussi de magnifier un climat intérieur qui 
Faissait autrement assez Stritement fonctionnel, 


: de gauche: 1. Ég/se de Fourneaux (Savoie ). Architeëtes : J. Le 
JÊME et J. TouLouse. (Photo J. Léger) — 2. Églises d’Hyères (Var). 
eële : VAILLANT. Sculptures de J. Lamserr-Ruckr. — 3. L'église 
es. (Photos André) x Ci-contre : 1. L'église de Fourneaux. (Photo 
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) = 2. Église de Roussy-le-V'illage. Architete . R. MARTINEZ. 


Conformément aux principes tant liturgiques qu’esthétiques 
que nous avons relevés, on veille à ce que les vitraux ne conéti- 
tuent pas pour l’assemblée chrétienne un élément de dispersion 
ou de dévotion particulière. C’est pourquoi on a si facilement 
renoncé au vitrail-imagerie, d’un emploi pourtant si généralisé 
jusque voilà quelques années qu’on n’en concevait même pas 
d'autre. Des vitraux mêmes du xrre siècle on cherchait alors 
davantage à exposer dans le détail le programme iconographique 


qu’à voir la qualité de lumière qu’ils apportent aux cathédrales. 


Des vitraux ab$traits de nos peintres d’aujourd’hui on n’at- 
tend vraiment rien d’autre que cette qualité de lurnière, et donc 
la gloire, le mystère qu’ils réintroduisent dans nos églises, je le 
répète, un peu froides sans eux. Il convient, sans les surcharger 
d’intentions, d’attendre de ces vitraux, comme de toute la pein- 
ture ab$traite, une expression qui sera ici d’ordre religieux. Il 
convient non moins d’en confier la composition à de vrais 
peintres. Cette sorte de vitrerie dépourvue de toute recherche 
plastique que distribuent aujourd’hui certains ateliers de vitraux 
n’apportent rien d’autre à l’église qu’une note pénible de vul- 
garité. 

La sculpture, elle aussi, cherche une liaison avec l’architec- 
ture. Aussi la retrouve-t-on dans les extérieurs, comme elle y fut 
au moyen âge, limitée aujourd’hui à quelques motifs, mais pre- 
nant toute sa valeur sur un mur de façade, alentour d’un pot- 
che. De l’intérieur des églises anciennes on élimine en ce moment 


ces inhombrbles plâtres plus ou moins coloriés qui en avaien 


gravement compromis le climat. Il semble qu’on ne se press 
pas de les introduire dans les églises nouvelles. 

Toutefois l’église catholique à besoin de signes cils 
tout concrets, rappelant la vie humaine du Christ et celle « 
saints. Il y aura toujours le crucifix de l’autel. Mais ce n’esbp: 
suffisant. Indépendamment cette fois-ci de l’architeéture, 
placées à hauteur de l’œil en quelques endroits judicieusemen 
choisis, quelques images pieuses, Statues, peintures, doivent to 
ver accueil dans nos églises. 

« Une question encore se pose. Comment sont accueïlliesai 
nouvelles églises ? Souvent dans le temps de leur construction elle 
suscitent de nombreuses critiques. Une fois ouvertes auculte 
l’opinion se transforme. Les usagers y prennent vite leurs habi 
tudes, ils reconnaissent que leur participation à l'office liturgique 
est meilleure qu autrefois, ils y viennent nombreux. PourMpe 
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ces deux pages: La Clarté-Dies, à Orsay (Seine-et-Oise), séminaire franciscain du Chrift Souverain-Prêtre. Architeltes Luc et Xavier ARSÈNE-HENRY 
?P; BESNARD-BERNADAC. 1 ef 2. Le cloître intérieur. - 3. La chapelle. — 4. Escalier de secours. — 5. Intérieur de la chapelle. (Ph. Éditions Franciscaines ) 
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église soit de quelque importance, qu’elle comporte des se dirigent, quels ont été les défauts des premières, un certain 
signées d'artistes de renom, les visiteurs du dehors fonétionnalisme un peu trop unilatéral par exemple. Nous pou- 
nent très nombreux, les automobilistes font un détour pour vons dès maintenant à propos d’elles parler de Style et même de 
voir. Sans accorder trop d'importance à ce succès touristique, Style religieux. Et, bien sûr, ce Style demeure fragile et il sera 
Stintéressant de le noter, d’autant que jusqu’à présent on ne important que leurs usagers ne viennent pas contrarier par des 
sitait guère les monuments modernes. apports fâcheux les résultats obtenus par l’architecte. De ces 
Toutes nos églises modernes, encore une fois, sont de date usagers, soit des prêtres et des fidèles, elles ont d’ailleurs à 
ente. Elles constituent, nous ne dirons pas des essais, attendre une chose importante: l’enrichissement qu’apportera 
Sont mieux que des essais, mais toutefois le commence- à leur âme naissante leurs prières, l’aveu de leurs espoirs et de 
nt d’un $tyle, et l’on peut penser que les meilleures ne sont leurs peines, la chaleur fraternelle des offices communautaires. 
core faites. On sait désormais dans quel sens les efforts Joseph PrcHaRD. 
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_N NE PEUT MANQUER d’être frappé par l’influence de l’ar- 
chitecture industrielle dans les édifices qui illustrent ces 
= deux pages. C'est, en effet, l’un des traits caractéristiques 
2 nouvelle construction des églises en France. Celles qu’on 
aux pages précédentes, moins audacieuses, cherchent plutôt 
0 dans Poptique moderne des formes no 


)yens 7 do nforme à à l'esprit D 

‘#4 nous pensons que la pauvreté n’est plus une vertu 

ellé n’est pas l’aboutissement d’une grande richesse de 

rité; ce n’est, alors, que de l’indigence. Qu’est-ce que la vérité 
art? On n’a que trop tendance à la définir en fonétion de la 

ité de l'artiste. Nous croyons que, comme toute vérité, 

définit bien US par une soumission à des normes 


de gauche: r. JEAN BaARILLET. V£frail en dalles de verre à Luné- 
lle. — 2 et 3. Église Saint-Léopold à Lunéville, bâtie sur les plans de 
uré. (Photos Aujourd’hui) — 4. Notre-Dame de Royan. Architeëte :G. 
Tr. x Ci-dessus: Royer: escalier de la tribune des bas-côtés. (Pb. Red) 


Note de la Rédaction 


objectives; nous disons soumission, non pas servilité, car la 
liberté de l’art — et, là aussi, comme toute liberté — n’est 
« valable » que dans les limites de cette soumission. Nous 
croyons qu’il y a une vérité de l’architecture, qu’elle fonde un 
langage des formes antérieur à la technique et à l’effhétique et dont 
le respect est indispensable pour qu’on sache de quoi l’on parle, 
c’est-à-dire pour qu’un édifice soit de l’architeture et pas seule- 
ment de la construétion — ou un manifeste d’intentions litté- 
raires! — et pour qu’une église ne soit pas seulement un hangar 
— ou un récital d’inventions personnelles. 

Il ne faut pas s’étonner que l’architeéture, même sacrée, re- 
flète le profond désarroi de notre époque. L'étrange réflexe de 
la plupart des créateurs, en présence de ce désarroi, est de 
l’épouser aussi étroitement que possible, avec la conviétion que 
c’est par là qu’ils seront dans le vrai. Cette fois, c’est avec la 
réalité que la vérité est confondue. Au lieu de cette inquiétante 
homéopathie, est-il vraiment saugrenu de penser que c’est d’un 
recours d’autant plus assidu aux lois de l’ordre et aux leçons les 
plus permanentes de la tradition que peut venir le vrai salut de 
l’art, et surtout de l’art sacré? 
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age de gauche: J. LamBEerT-Ruckr. Sex/p- 
P' éures polychromes, dans le ciment. De gauche 
droite : x. Façade de l'église de Lèves (Eure-et- 
Doir). Architete : Pico. — 2. Fronton de 
église de Seltz (Bas-Rhin). Architelte : Nrar- 
ÆFOND. — 3. Détail des sculptures de Lives. — 
& Porche de l'église de Charmes ( Vosges). Ar- 
bitete : TExIER. (Photo Lucas) % Sur cette 
age: La Clarté-Dieu, à Orsay. Fronton de la 
bapelle, fer forgé du sculpteur CourEeNrranos. 
Pis Clarté-Dieu. Lampe du saint-sacrement, 
én forgé de CouxENTIANOS. — 3. La Clarté 
Dieu. Autel du saint-sacrement. Fond de traver- 
in. Tabernacke en métal doré, par COULENTIA- 
‘os. Les grilles, munies de cierges, peuvent se 
éjermer. (Photos Éditions Franciscaines) — 4. 
Autel pour l’église N.-D. des Apôtres, à V'ille- 
Dr J-Lamserr-Rucr. (Photo Chevojon) 
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BIERRE TOULHOAT 
0 2 É 
FL NE FAUDRA PAS longtemps pour que ce nom s’impose. 
| C’est celui d’un breton, âgé à peine d’une trentaine 
d'années, que sa solide formation artistique n’a pas em- 
pêché de conserver la fraicheur d'inspiration que l’on ad- 


Ne 


mire dans les calvaires de son pays. A la fois sculpteur, 


ramiste et peintre-verrier, il a travaillé le vitrail chez Paul 
Bony et Jacques Le Chevalier, le dessin et la sculpture aux 
Ars Décoratifs, où il obtint le diplôme de sculpture en 
1951. Ce n’est donc que depuis six ans qu’il a réellement 
commencé à œuvrer — et vraiment, toute la valeur de ce 


. 


eux mot s'applique à merveille à ses créations à la fois 


Der 


SLneuves et si proches des plus vraies traditions de l’art 
populaire. Toulhoat œuvre dans son village de Bretagne, 


ans,souci des théories esthétiques ni des modes. Faut-il 
Eudire? Voici un artiste de grande classe qui, tout en 
étant incontestablement « de son temps », ne pose aucun 


L 


bième, ne nous met pas devant les perspeétives angois- 
jantes d’un univers «atomique », mais qui fait avec amour 
havec religion une œuvre non seulement sincère mais 
profondément véridique, où le charme s’accorde avec la 
bravité, où la richesse de l’éloquence s’interdit toute exhi- 

tion, et dont la puissante originalité se refuse à être 
xcéntrique. Voilà, en un mot, un aït sacré sans équivoque, 
S duperie et sans discussion. Rien d’énigmatique, mais 
Dut le respect du vrai mystère religieux, dans une expres- 
ion très sobre et très humaine. Et aucune prétention; mais 
lu beau travail. È Dom Samuel SrEHMAN. 
. TouLHoar. Sfations d’un chemin de croix en céramique, à la chapelle de 
Hôpital maritime de Brest. Bas-relief de 12 m de long sur 1 m de haut. 
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LAMBERT-RUCKxI. 


:J 
thème du cog de clocher (cuivre et fer). 


ur ces deux pages 
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Lee TouLHoar. Croix et médailles-pendentifs en argent. Les croix reprennent des thèmes décoratifs traditiontiels de l’art breton (face et dos de la croix-calvait 
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harpentes préfabriquées « De Coene » en bois lamellé offrent 


ien souvent la solution la plus favorable aux problèmes de l’ar- 
tecte et de l’ingénieur. 


ndations légères. 
ortées libres de 60 m et plus. 

É / É 
méthodes de collage et de bakélisation présentent d’impor- 
ntes améliorations par rapport au bois à l’état naturel. 
es constructions en bois lamellé sont le fruit de lon gues recherches 
ont été développées par une usine possédant une réputation 
ale dans le domaine de l’utilisation scientifique du bois. 


tpérience de plus de cinquante années garantit la qualité, le 
et la durabilité des produits 


D DE COENE 


S.A. Ateliers d’art de Courtrai DE COENE Frères 
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trations. 460 pages (couvertures comprises), plus de mille documents pho 
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Vous y trouverez: Une doctrine du 
vêtement ; desnotionsfondamenta- 
les sur les formes-types; l’applica- 
tion des principes aux vêtements 
liturgiques ; un choix de photo- 
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Un texte clair, vivant, moderne + La traduction la plus fidèle de la 
Sainte Écriture, pat M. le Chanoine Osty e Des notices explicatives 
d’une valeur universellement reconnue + Des références pour une 
lecture systématique de la Bible e Un répertoire idéologique pour la 
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Bouis RéAU, Membre de l’Institut, Ico- 
mographie de l’art chrétien. Tome Il, 
Iconographie de la Bible. Paris, Pres- 
s Universitaires de France, 1956; 
_X 18 cm; 470 pages, 32 illustra- 
ns hots texte. 2.400 FF. 


este, à vrai dire, confondu devant la 
de travail que représente ce volume, 
it de peu le premier tome dont nous fai- 
a recension dans notre précédente livrai- 
Deux parties: Awnfe Legem, Sub Lege, c’est- 
e de la création à Moïse et de Moïse à saint 
iptiste. Il va sans dire qu’il s’agit des 
iconographiques, Division toute théolo- 
, COMME on voit: 
’étude des thèmes iconographiques, des 
bolismes, de leur évolution et de leurs ava- 
des traditions universelles et particulières 
es est menée avec concision et clarté, 
> langue agréable. Signalons cependant, 
pour le premier tome, quelques nota- 
aventureuses ou erronées. Par exemple, 
lant des anges, l’Auteur écrit: «.… le 
nisme médiéval considère (la nudité) 
e une honte, une humiliation et la réserve 
démons et aux damnés. » (p. 35). Sans par- 
d’Adam et Êve, les nudités ne sont pas rares 
s œuvres médiévales, en particulier dans 
ements derniers, où il y a quand même 
.… Autre exemple d’assertion hâtive, à 
pos de Noé: « Dans l’exégèse chrétienne, 
corbeau, qui ne revient pas et qui préfère 
orer les cadavres des noyés, est comparé 
Juifs qui abandonnent l'Arche de l’Égli- 
(p. 110). Cette exégèse chrétienne ne mé- 
assurément pas l’article défini. 


RÈS ROME, en 1950 et Vienne, en 1954, 
est à Paris que le Congrès tiendra ses 
Assises, qui seront désormais triennales. 

ème général des travaux: Perspeffives de la 
ke sacrée, à la lumière de l’encyclique 
sicae sacrae disciplina » de Sa Sainteté 
(Noël 1955). Cette encyclique, qui ne 
lans l’ombre aucun des problèmes que 
nt aujourd’hui les musiciens d’Église, 
con$tante base de référence de tous les 
et de toutes les discussions. 

loici quelques-unes des lignes de force au- 

PT. FA : 
: desquelles s’organiseront les 10 séances 


ues sur son évolution. — 2. Le chant 

|: Sa valeur durable. Bilañ des recher- 
’érudition. Plan d’expansion du Mouve- 
orien. — 3. Le chant des églises d'orient : 
zarde des chants traditionnels. Les Égli- 
nt face à la musique contemporaine. — 
un enrichissement des + etentd de poly- 

rgique : Prospeétion des sources: ma- 
imprimées, enregistrées. — 5. L’orgre 


à / église : Problèmes de l’Orgue 
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À ces détails près, l'ouvrage de M. Ré£au 
mérite la plus grande estime, On souhaiterait 
que les artistes chrétiens, dont les thèmes d’in- 
spiration sont si étrangement limités (on ne 
sort guère des Christ aux outrages et des Mater 
dolorosa) aient en mains ces volumes où ils trou- 
véraient, avec les références aux sources tra- 
ditionnelles, incomparable richesse des images 
de liconographie chrétienne. D.S.$. 


Jean LEJEUNE, Les Van Eyck, peintres 
de Liege et. de sa cathédrale. Liège, 
Georges Thone, 1956, in-4, 214 p., 
213 illustrations. 


. Peu de choses sont connues de la vie des 
frères van Eyck, et la part qu’il faut leur attri- 
buer, à chacun des deux, dans l’œuvre com- 
mune reste une des croix de la critique d’art. 
Ceci est certain: ils ont existé; ils sont otigi- 
naires de Maaseik, dans le diocèse de Liège, 
et Jean fut, entre 1422 et 1424, peintre et valet 
de chambre de Jean de Bavière, évêque 
d’Utrecht, ancien élu de Liège (1390-1417 8). 
Mais est-ce vraiment en Hollande que le prélat 
mécène fit la connaissance des peintres de 
P'Agrean myfliqu? À vrai dire les archives lié- 
geoises du temps (le peu qui en reste!) parlent 
d’un Gherit van Eyck et d'Hendrik, Île jagher- 
meester du prince, mais elles ignorent les noms 
de Jean et d’Hubert. La réponse que les docu- 
ments écrits ne peuvent lui fournir, M.J.L. est 
allé la chercher dans les œuvres mêmes des 
frères van Eyck. Il a longuement analysé le 
décor de ces trois panneaux: La V/erge dans 
l’église (Deutsches Museum de Berlin), la V/erge 
au « chancelier Rolin » (Louvre) et la Vierge au 

-chartreux (Musée Frick de New-York; ancienne 
collection de Rotschild à Paris). Il y a reconnu 
le paysage de Liège avec les mille détails fami- 
liers aux contemporains de Jean de Bavière: 
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liturgique. L’accès des instruments à l’église. 
Le vrai problème des instruments éle&roni- 
ques. — 6. Pour un renouveau du chant religieux po- 
Pulaire: … sut le plan de la catéchèse et sur le 
plan de l’art. — 7. La musique sacrée en pays de 
mission : Résultats d’une enquête mondiale. Pé- 
nétration du chant grégorien. Essor et créa- 
tion d’un Répertoire de . indigène, — 8. Ren- 
forcement des struëures de la musique sacrée : Une 
création de lEncyclique: le reponsable diocé- 
sain de la musique sacrée. Rôle exemplaire des 
maîtrises de cathédrales, Programme d’aétion 
pour les séminaires et instituts religieux. Le 
régime des Fédérations nationales. — 9. Orga- 
mation internationale de la musique sacrée : Bilan 
des réalisations aétuelles. Constitution de la 
« Société Internationale de Musique Sacrée ». 
— 10. Présentation de la musique religieuse française : 
L'École classique. L'École contemporaine. 


ÂAjoutons qu’un concert sera donné en la 
chapelle du château de Versailles, au cours 
d’une Journéé dans cette ville. 

On jugera par cette énumération de la lar- 
geur du tour d’horizon proposé, et quel bien 
on peut attendre pour l’Église tout entière 
des conclusions de ces travaux. 

_ À côté des séances, et leur donnant le ton, 


Cum approbatione ecclesiastica 
Éditeur responsable : J. Botte, Abbaye de Saint-André. 


les courbes harmonieuses de la Meuse; le pont 
des arches, l’île aux hochets: la cathédrale avec 
la petite église Saint-Michel ir foro curieuse- 
ment blottie derrière son chevet, en contrebas 
des Degrés de Saint-Lambert; la chartreuse du 
Mont Éornillon, église Saint-Pholien et tout 
le quartier d’Outremeuse, et même des détails 
aussi infimes, mais. tout à fait cara@téristiques 
de Liège, que ces moulins sur barques amarrés 
le long des quais de la Meuse, qui frappaient 
déjà d’étonnement un voyageur aussi attentif 


que Philippe de Hurges. 


Si la thèse de M.L. est exaéte — et j’observe 
que, exposée voici quelques années déjà dans 
maints articles de revue, elle n’a pas encore 
rencontré de démenti, voire de sérieuses ob- 
jeétions — on voit le cas qu’il faut faire des 
divagations de tant de critiques et d’historiens 
de l’art sur la peinture « mystique » des deux 
frères (car M. Lejeune — c’est tout un aspect 


* de sa thèse que je ne puis passer sous silence — 


croit avoir trouvé dans Hubert «le » paysa- 
giste des trois œuvres précitées, et nous le 
montre, à coté de Jean, au centre de la Madone 
an « chancelier Rolin » occupé à dessiner, pen- 
ché par un créneau...), qui n’auraient utilisé 
le pinceau le plus précis et le plus réaliste que 
l’on connaisse que pour peindre des « églises 
symboliques » et des «paysages paradisia- 
ques ». On voit tout de suite aussi que l’hist)- 
rien de l’art dispose désormais de références 
chronologiques très sûres dans l’étude de la 
peinture eyckienne (la Vierge au chartreux rap- 
pelle même une date bien précise: le 17 mars 
1417). Du même coup, un certain nombre de 
problèmes se posent en termes nouveaux, no- 
tamment celui du donateur de la Madone an 
« chancelier Rolin », sur lequel l’Auteur nous 
fait espérer un livre nouveau, qui se lira avec 
autant d'intérêt et d’agrément que celui-ci. 


N. HuYGHEBAFRT. 


DE MUSIQUE SACRÉE 


composant pour ainsi dire l’atmosphère reli- 
gieuse où doit se dérouler le Congrès, un cycle 
d'Offces solennels e$t prévu. Il se déroulera, sui- 
vant la riche diversité des rits de l’Orient et 
de l’Occident, de types de célébration et de 
formules musicales variées, dans le cadre des 
plus célèbres églises de Paris: Notre-Dame, 
St-Germain des Prés, St-Sulpice, St-Étienne 
du Mont, le Sacré-Cœur... et jusqu’en la presti- 
gieuse Cathédrale de Reims. 


Enfin, des concerts et des réritals ach2veront 
de présenter une image de la musique sacrée, 
dans des domaines qui, pour n’être pas tou- 
jours liturgiques, n’en sont pas moins de son 
ressort. Orchestre National et Chœurs de la 
Radiotélévision Française, Pueri Cantores et 
Enfants du Mouvement Ward, grandes Mai- 
trises de France et ensembles internationaux, 
maîtres de l’orgue français et étrangers, riva- 
liseront de zèle et de talent pour offrir au Sei- 
gneur la plus belle des Louanges.. 

Pour ses visiteurs d’un jour, Paris voudra se 
montrer fidèle à ses meilleures traditions d’hos- 
pitalité (réception à l'Hôtel de Ville, banquet, 
visites de sites et monuments...). Une docu- 
mentation sera envoyée sur demande au Secré- 
tariat du Congrès, 23, rue Bachelet, Paris 18e. 
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